Den dramaturgiska modellen

Nar du tittar pa en films uppbyggnad kan det vara bra att ha en modell att utga ifran.
Foljande dramatur- giska modell ar vanlig och enkel att anvénda. Det ar dock inte
alltid sa att man kan se en skarp grans mellan de olika momenten.
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Innan filmen analyseras utifran den dramaturgiska modellen kan det vara bra att
fastsla filmens premiss . Premissen ar filmens budskap formulerat sa kort som
mojligt. | en film ska det bara finnas en premiss och allting i filmen ska kunna knytas

till denna. Exempel pa premiss kan t ex vara: karleken évervinner allt eller synden
straffar sig sjalv.

Anslag

Anslaget ar filmens inledning/bdrjan. Dess huvudsyfte ar naturligtvis att skapa
intresse och darfor innehaller anslaget sa gott som alltid en handelse. Man brukar
tala om att anslaget ska uppfylla fyra krav:

* Anslaget ska skapa en framatrorelse. Vi tittare maste bli nyfikna!

* Filmens huvudkonflikt ska presenteras. Vi tittare maste veta vad filmen kommer att
handla om. Naturligt- vis finns det flera konflikter/handelser i filmen, men i anslaget
ska huvudkonflikten komma fram. Det ar denna som far sin losning i
konfliktforldsningen.

* Huvudpersonen ska forsattas i sa stort underlage som mojligt. Underlaget galler i
forhallande till huvud- konflikten och detta for att vi tittare ska identifiera oss med
honom/henne. Vi manniskor fungerar sa att vi tar parti for den som har samre
forutsattningar for att lyckas.

* Anslaget ska vara kort. Det normala ar cirka tre minuter, men kortare &r béttre.



Anslaget ska vara sa tydligt som mgjligt. Nyanserna i filmen far komma senare. Det
viktigaste ar att publiken ar fast och beredd att ta emot den information som kommer i
presentationen.

Presentation

Presentationen innebar en utforligare beskrivning av konflikterna, karaktarerna och
relationerna i filmen. Vi far nu traffa de viktigaste personerna och vi vet nu i vilken
miljo filmen kommer att utspela sig. Fler konflikter kommer ocksa upp till ytan.

Vanliga rollfigurer vi kan st6ta pa i en film ar:

* Den drivande karaktaren &r den som satter i gang hela handelseforloppet.
Personen finns med i hela filmen och utvecklas inte under filmens gang. Utan den
drivande karaktaren skulle det inte bli ndgon film och han/hon segrar/besegras i
konfliktférldsningen i slutet.

* Antagonisten &r den som star mot den drivande karaktaren. De vill motsatta saker
och mots i konflikt- férlésningen, dar en vinner och en forlorar. Antagonisten kor sitt
race och inte heller han/hon férandras under filmen.

* Huvudkaraktaren ar den som utvecklas i filmen. Fran borjan ar han/hon langt fran
sitt mal, men undan for undan utvecklas han/non och nar filmen slutar har han/hon
natt sitt mal (eller nastan). Personen har i alla fall forandrats och lart sig nagot.
Huvudkaraktaren ska inte férvaxlas med huvudrollen, aven om de vanligt- vis ar
samma. Ibland kan antagonisten vara huvudrollen och den vi ska identifiera oss med.

* Sidorollerna (birollerna) har till uppgift att fortydliga den utveckling som
huvudkaraktaren genomgar. Det finns olika varianter. En sidoroll kan vara lik
huvudkaraktaren och utvecklas pa samma satt. En sidoroll kan vara olik
huvudkaraktaren och utvecklas pa samma satt. En sidoroll kan vara lik
huvudkaraktaren, men ut- vecklas pa ett annat satt. En sidoroll kan vara olik
huvudkaraktaren, och utvecklas pa ett annat satt.

* Narmaste relation ar starkt kopplad till en annan roll, t ex huvudrollen, och
fungerar bara i forhallande till denna. Uppgiften ar att ge oss i publiken mer
information om te x huvudrollen. Det ar ofta genom samtal med den narmaste
relationen som vi far reda pa t ex huvudrollens tankar och kanslor. Det &r ocksa den
narmaste relationen som ibland kan visa kanslor (radsla, undran) som t ex
huvudrollen inte kan visa.

Fordjupning
| fordjupningen far vi veta lite mer om olika personer och varfér de gér som de gor.
Detta maste vi fa veta for att kunna engagera oss i historien. Vad vi vet om en person

kan delas in i tre delar:

* Det vi far veta . Detta ar egentligen inte sa mycket, oftast bara nagra fa
karaktarsdrag.



* Det vi gissar oss till . Utifran den information vi har om en person, lockas vi
anvanda oss av var fantasi, kannedom och vara férdomar, och lagger pa séa satt till
egenskaper. Det ar sa vi fungerar och det hjalper filmskaparna otroligt mycket.

* Det vi inte far veta . Av naturliga skal ar det mycket vi inte far veta om personerna i
en film. Det viktig- aste ar dock att inte utelamna sadan information som &r relevant
for att karaktarerna ska kunna framsta som levande personer.

Det ar viktigt att kanna till att viktig information maste presenteras tydligt, garna tre
ganger. Detta for att vi i publiken maste forberedas sa att vi hinner reagera. Sadana
forberedelser brukar kallas planteringar . Vik- tig information planteras alltsa for att vi
i publiken ska kunna hanga med och for att handlingen ska bli tydlig. Ser du mycket
film blir du snart van vid att se dessa planteringar.

Konfliktupptrappning

Det ar under konfliktupptrappningen det bérjar handa saker. Steg for steg trappas
konflikten upp tills den nar klimax, d v s Point of no return (ingen atervando). Varje
film har sa klart flera konflikter, men bara en huvudkonflikt eller huvudhandling och
det ar den som nar point of no return och sedan far sin upplésning i
konfliktforlosningen. Delkonflikterna maste finnas for att publiken ska vara intresserad
och de tillfor ny energi till filmen. Delkonflikterna maste peka i samma riktning som
huvudkonflikten och bor folja samma monster. Varje konflikt foljer ocksa den den
dramaturgiska modellen, med premiss, presentation o s v.

Konfliktforlosning

Konfliktforldsningen ar nyckelscenen och det ar har huvudkonflikten far sin
upplosning. Har avgors slut- striden och publiken far veta hur det gar. Har skulle
egentligen filmen kunna vara slut, men...

Avtoning

Konfliktférlosningen forsatter ofta publiken i en kanslosam upprérd stamning, och vi
har behov av att fa folja huvudpersonerna en stund till. Vi vill se hur de reagerar pa
det som hant och kunna gladjas eller sorja tilsammans med dem. Det ar detta som
ar avtoningen och den ger oss chansen att samla ihop oss. Ibland kan ocksa
avtoningen innehalla en framatrorelse. Da ar det meningen att vi sjéalva ska fantisera
kring fort- sattningen eller kanske forberedas for en uppfoljare.



